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BIOGRAPHY

De padres suizos, Peter Mettler
nacié en Toronto en 1958 y ha
crecido en Canada. Figura clave
en la ola critica de los cineastas
canadienses de los ochenta,
Mettler produce obras que se
sustraen a cualquier cataloga-
cién. Su vida personal y laboral
entre Canada y Suiza le permite
combinar series de asociaciones
intuitivas con el teatro, el ensa-
yo, el experimento y la docu-
mentacién. Solido partidario de
la creatividad independiente, él
ha colaborado con numerosos
cineastas, artistas y musicos
incluyendo a Atom Egoyan, Fred
Frith, Robert Lepage, Andreas
Zlst, Edward Burtynsky, Jennifer
Baichwal y Michael Ondaatje.
Sus filmes y colaboraciones
siguen manteniendo una posi-
cion Unica tanto dentro del

cine como de otras disciplinas,
resultando también en obras de
tipo performance con imagen
real y mix sonoro, fotografia e
instalaciones.

EEELLLULL METTLER
o

La resistencia suave de Peter Mettler
A | tratar de describir a Peter Mettler y a sus mundos
cine-matograficos, siempre se llega de repente a un entre
dos mundos>. Nacido en Toronto en 1958, Mettler posee, por
ejemplo, tanto la nacionalidad suiza como la canadiense, y es
dificil saber en qué lugar se siente: <en casa. Si uno le escribe un
correo electrénico, es imposible saber si se encuentra en Canada,
en Suiza o en cualquier otra parte donde se tenga acceso a la red.
0 ¢en qué lugar de Suiza sonard su teléfono mdvil?: ¢En Zurich? o
¢a caso en la campifia de Appenzell, donde junto con otros artistas ha alquilado un antiguo hotel?
Pero hay mas en este <entre dos mundos»: Mettler habla el inglés tan bien como el aleman,
su escolaridad la hizo en Europa y en Norteamérica, estudio cine, fotografia y teatro, ama la musica
(estudio piano durante diez afios) y trabajé como camarografo. Sus peliculas, que no son puramente
documentales, experimentales o de ficcion, las ha rodado en varios continentes. Ha creado obras de

autor muy personales y a hecho producciones con presupues- «Peter Mettler es una aparicion

singular, un viajero que anda
fuera de sendas trazadas, un
aventurero, investigador y poeta
paciente en los mundos interme-
dios de nuestra percepcion.»

Martin Walder, NZZ am Sonntag, 22.12.2002

tos millonarios para la television y el cine. Ha utilizado material
visual para «performances» musicales y a su vez, la banda sonora

de sus peliculas surge de grabaciones en vivo.

Mundos internos y externos

Si uno se encuentra en ese «entre medioy, no se es siempre igual, nada es estable, no hay ningu-
na verdad absoluta. Sino mas bien preguntas, dudas y diferencias. A veces parece como si Peter
Mettler se encontrara a gusto en esta diferencia, en esta no-identidad. A menudo, para su creacion
artistica, se ha dedicado a viajar, ha planteado preguntas, abierto los ojos, escuchado atentamente
y evaluado fronteras.

Sus primeras peliculas, rodadas en el highschool y en la escuela de cine, ya confirman ésto:
Reverie (1976) enfrenta el mundo de los muertos con el de los vivos, Poison Ivy (1978) compara
el comportamiento humano al del animal, Gregory (1981) discute la separacion del cuerpo y del
espiritu. Mettler encuentra el tema de su primer largometraje de ficcion, Scissere (1982), al sentir
un dia la necesidad de salir a la calle y de levantar su pulgar para hacer autoestop. Aterriza por
casualidad en un antiguo convento en las afueras de Neuchatel y comprende lentamente que ese
sitio se ha convertido en un centro de rehabilitacion para drogadictos. Se queda ahi, hace algunas
fotografias, regresa, se hace algunos amigos. Y comienza una pelicula que enfrenta el mundo exter-

no a otro, concretamente al que es capaz de crearse una consciencia. En Scissere, la identidad de
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> La resistencia suave de Peter Mettler

un ser humano que sale de una institucion carcelaria de alta seguridad, se multiplica a la manera
de las ldminas de un abanico: madre, nifio, drogadicto, criminal, investigador, pensador-encasillador,
obsesionado de identidad y amante de la libertad.

Si en el caso de Mettler se habla de «confrontaciony, no se trata de violencia y de rigor
sino de su contrario: Scissere estd consagrada a un joven con problemas de identidad, cuya <acti-
tud abierta y suave» fascind a Mettler. Es una <imitacién de ésta por medios cinematograficos.
Esta actitud y su imitacion cinematografica se pueden encontrar en toda la obra de Mettler: en
Gambling, Gods and LSD cuando el agua constituye la metéfora decisiva para un camino que, aun-

que opuesto, se ajusta sin embargo a los hechos. En Tectonic «Peter es un poeta. Es la esencia
de la creacion cinematografica
independiente. Modesto y sen-
cillo. Sus contemporaneos cana-
dienses admiran sus obras y sus
percepciones. Peter realiza pelicu-
las, porque eso sintetiza el mayor
acercamiento al mundo espiritual,
a la religion, a la veneracioén y al
ritual de su mundo moderno, a la
devociéon monacal de una forma
artistica, de una artesania.» Bruce
McDonald, 1995

Plates, cuando las identidades se frotan una a la otra, sin que
ninguna aplaste a la otra. En Balifilm, cuando se sigue a y se
observa los movimientos infinitamente suaves de las bailarinas.
En Eastern Avenue, cuando se ve el collar que lleva una sefio-
ra. En Picture of Light, cuando una voz extrafia (en off) hace
preguntas, recita varias definiciones de la nieve en la lengua de

los Inuit o pregunta simplemente al espectador: «¢ Ya tiene frio?»

Imagenes del mundo

Esta posicion suave y abierta de Mettler no tiene nada que ver con la negligencia o la indiferencia
sino al contrario, con un radicalismo, una busqueda profunda de la verdad, un interés filosofico
de conocimiento, que no es solo subjetivo sino que siempre busca la comunicacion. La tercera
caracteristica de las peliculas de Mettler es por eso su reflexion sobre el medio — pelicula, video,
cine — y esto comprende tanto su produccion como también su recepcion por un publico. ;Cémo
me represento yo al mundo, con mis imagenes? ;Como las percibiran los demés? ;Las confundiran
con <the real thing, con el objeto real?

La investigaciobn mas consecuente sobre la realidad de la imagen es Picture of Light,
donde Mettler trata de inmortalizar la aurora boreal, en un film. Para eso, el realizador emprende
un viaje por el circulo polar norte, por el desierto artico casi al margen del mundo. Tan sélo para
lograr para echar a andar una camara ahi se requiere una cantidad impresionante de preparativos
técnicos y aun asi, con todas estas previsiones, la naturaleza es capaz de jugarle a uno una mala
pasada: durante una tormenta de nieve no se puede filmar nada que no se perciba en la pantalla
como blancura. «A menudo tienes que adentrarte hasta lo extremo para descubrir algo que sirva de
pausa reflexiva para romper la monotonia. O para lograr una perspectiva sobre tu pausa reflexiva,»

comento el propio Mettler. Tom McSorley, critico de cine y director del Canadian Film Institute en
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AWARDS

2009

Petropolis

Premio per la distribuzione,
Festival dei Popoli, Firenze;
Prix du jeune public, Visions du
Réel, Nyon

2002

Gambling, Gods and LSD
Grand Prix & Prix du Publique;
Visions du Reel, Nyon; NFB
Best Feature Documentary,
Vancouver Int. Festival;, NFB
Best Documentary, Montreal
Cinema Nouveau; 3SAT

Prize for Best Documentary,
Duisburger Filmwoche; Top
Twenty Canadian Films &
FIPRESCI Documentary runner-
up, Toronto Int. Festival; Best
Feature Lenght Documentary,
Genie Awards, Academy of
Canadian Cinema; Award for
Excellence in the Arts, Swiss
Federal of Office; One of the
Year's Best Films, Lincoln
Center/Film Comment

1997

Balifilm
Best Short Film, Duisburger
Filmwoche

1994

Picture of Light

Best Film, Best Cinemato-
graphy & Best Writing, Hot
Docs Toronto; La Sarraz Prize,
Locarno International Film
Festival; Award for Excellence
in the Arts, Swiss Federal
Office of Culture; Grand Prize
(Images & Documents), Figueira
da Foz International Festival;
MCTV Award, Best Ontario
Film; Award for Excellence,
Yamagata International
Documentary Festival

1992

Tectonic Plates

Most Innovative Film of the
Festival, Figuera da Foz;
Catholic Jury Award, Mannheim
Film Festival; Grand Prize

& Award for Excellence,
Colombus, Ohio

1982

Scissere
Best Student Film, Norman
Maclaren Award

> La resistencia suave de Peter Mettler

Ottawa, es tal vez quien mejor ha descrito Picture of Light: «En el fondo, la pelicula es una acumu-
lacion de representaciones o de <imagenes luminosas», tanto en el lenguaje como en las imagenes
fotograficas y de video. Cada imagen es incompleta, a penas una aproximacién; cada una es una
explicacion o interpretacion limitada. Sin embargo, cada una es imponente. La aurora boreal se
revela de forma espectacular (filmada en tiempo acelerado y por instantes decelarado con la ayuda
de una impresora 6ptica), se nos recuerda asi, que no estamos viendo la realidad. Pero no importa.
Los trucos fisicos y las <mentiras» de la cAmara (que hacen posibles las imagenes) suscitan admira-
cién y asombro. La paradoja estd completa.»

En cuanto a su resultado, los proyectos de Mettler estan abiertos; rara vez sabe de ante
mano lo que lograra al final del proceso de filmacion. «Si hasta los continentes derivan separandose
y juntédndose,» pregunta Martin Schaub respecto a Tectonic Plates, «,como podremos comprender

esa afloranza del ser humano por lo seguro y lo firme, ese afan «Se puede describir el trabajo cin-

ematografico de Mettler como un
ensayo para disolver las conven-
ciones cinematograficas, vencer

- con todos los medios que le

son posibles - su superficialidad,
acabar con su encierro en historias

de hacer que las cosas se vuelvan inofensivas nombrandolas y
definiéndolas? No sélo en Tectonic Plates, sino en todas sus peli-
culas, Peter Mettler propone una mobilidad verdadera, es decir,
no unicamente externa, en la cual su arte se pueda realizar.»
lineales.» martin schaub, 1993

Intercambios cinematograficos
Este proceso de realizacion suele ser algo extremadamente discreto y al mismo tiempo universal.
Por ejemplo, pensar, eshozar, recorrer y experimentar una pelicula sobre la transcendencia y hacer-
le frente, durante afios, a todas las reticencias para poderla realizar. Ante un proyecto de esta indo-
le, cualquier otro realizador hubiera hecho un despliegue de megalomania, no asi Mettler. Tiene que
ver también con la sencillez (pero nunca banalidad) con la que comunica su objetivo. «Pienso que
se trata del proceso, de entender el mundo en el cual vivo», dice Mettler. Para realizar Gambling,
Gods and LSD viajo por tres continentes, grabo y cortd durante tres afios unas 120 horas de mate-
rial bruto, una version provisional conserva aun unas 55 horas, la version final condensada tiene
algo mas de tres horas. Mettler ha filmado imagenes de tres continentes: asiaticos/as que recrean
juntos su mundo sagrado en Suiza. Europeos/as, americanos,as esperanzados e inspirados por el
lejano Oriente. Problemas globales y locales. Religiones muy diversas. Modelos de salvacién muy
variados. Microcosmos y macrocosmos.

Y siempre de nuevo gente. Viejos amigos, con los que se puede hablar de experiencias de
droga. Un enfermo y paralitico que se acerca a la camara en pos de contacto. Un loco que admi-
nistra el «Paradise Electro Stimulations, en el que uno puede obtener posiblemente el orgasmo

definitivo. Pero Mettler interviene, pregunta a contrapelo. Asi, al objeto femenino de demostracién
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ABOUT THE AUTHOR

Veronika Rall se ha espe-
cializado en germanistica,

cine y filosofia en Alemania

y en los Estados Unidos. En
tanto autora independiente,
Rall escribe para muchas
publicaciones, entre ellas:
Frankfurter Rundschau, epd
film, Tagesspiegel, Die Zeit, Die
Tageszeitung, Tages- Anzeiger,
Die Wochenzeitung, Frauen
und Film, Visual Anthropology
Review y Filmbulletin. Su tesis
doctoral, presentada en el
departamento de estudios cine-
matogréaficos de la Universidad
de zdrich, habla de la relacion
entre el cine y el psicoanélisis.
Rall vive y trabaja en Zurich
como experta en cine y autora
independiente.

> La resistencia suave de Peter Mettler

en el show ero6tico, le pregunta quién es 'y qué es lo que mas le gusta. Se llega al tema de la cocina
y de ahi, a que le gusta la comida italiana. Y de alguna manera, €so no cuaja muy bien con esos pis-
tones de cromo brillante para cada orificio del cuerpo. Al contacto con estas personas percibimos
un intercambio que va mas alla de la simple curiosidad y que implica también un cierto abandono
de si mismo. Antes de recibir, Mettler ofrece una fraccion de si mismo, para obtener una imagen o
una palabra. Una pelicula es, para él, un negocio de intercambio, en el que siempre hay que pagar
un precio, cuya cantidad fluctua — ya sea por las cantidades astronémicas que puede costar un film
0 por el riesgo de mostrarse ante los demas de manera vulnerable, tanteadora o insegura.

Mettler, en el momento de filmar, no esta por encima de la gente sino con ellos a la altura de
sus 0jos. Al mismo tiempo, o tan s6lo unos cuantos segundos después logra, sin embargo, retirarse
de nuevo o distanciarse, meditar y cuestionar. ; Qué es eso? ;Qué buscan los demas? ;Qué ando yo
buscando aqui? ¢Qué busca mi cdmara? ¢y mi micr6fono? Sin embargo, no analiza de modo tajante
o profesoral, su voz en el comentario en off es dulce y suave. Si uno fuese un nifio, a uno le gustaria
que esa voz nos contara un cuento antes de irnos a dormir, es una voz que permite la transicion de
la racionalidad cotidiana a la angustiante existencia de lo imaginario.

La creacion cinematografica de Mettler, aunque surja de la diferencia, de lo no idéntico,
tiene en si algo de conciliador: una bondad infinita y una generosidad, un estado de gracia. Uno lo
puede comprobar en todas las opiniones sobre su trabajo y su persona. «En la obra de Peter hay
una humanidad y una compasion, un amor por la vida y la belleza de la naturaleza, que superan
el formalismo,» escribe el cineasta canadiense Jeremy Podeswa, con quien Mettler trabajé como
camarografo. «Rara vez uno se encuentra a una persona que mire con tanta simpatia y tacto como
Peter. Ante ninguna camara me he sentido tan feliz como ante la suya,» dijo Christie MacFadyen,
que ha actuado para él. Pipilotti Rist, con quien comparte una casa en la campifia de Appenzell,
escribe: «Lo chistoso es que las peliculas de Peter Mettler son como él mismo: grandes, bellas y
suaves. Se mueven lentamente, pero con seguridad y precision. Como un animal en trance que
piensa mucho. Sus peliculas son sus ojos, del mismo azul claro.» Y la escritora canadiense de guio-
nes cinematograficos Patricia Rozema dice, por ultimo : «Creo que Peter es un visionario, un poeta
y un filésofo, cuya mirada sobre lo inmediato, sobre el mundo fisico de la fotografia — que el film
pretende atrapar — va mas alla. Tengo siempre la impresion, que su mirada se dirige hacia un mas
alla, donde descubre fendmenos que transformay vuelve a traer. Y luego, fendmeno tras fenémeno,
nos trae lo que ha pescado al vuelo, de alguna manera muy concretamente nos lo acerca a un lugar

particularmente familiar: a nosotros mismos...a huestro hogar.» veronika Rall, Mayo de 2006

DIRECTOR'S PORTRAIT / METTLER SWISS FILMS 4



|1976 |Supter—8 |co|our |20’ Ensuefo
S Su primera pelicula, rodada a los diecisiete afios en un
cineclub del highschool.
Cuenta la historia de un joven que le compra en la calle
un suefo a una gitana. El suefio encierra en si el secreto y la

experiencia de la muerte. El joven despierta y se da cuenta de

P ON YA

|1978 |16mm |b/w |20’

U na pelicula lirica que abarca una serie de contraposicio-
nes entre las actividades de los humanos y las de los ani-
males. llustra conceptos como los habitos, los instintos y

la agresion asi como algunas de las absurdas operaciones de

|1979 |16mm |b/w |15’

na pelicula de la época escolar, que trata de la conscien-
U cia de si mismo: un cineasta trata de desempenar las
tareas humanas normales, pero se interroga siempre
sobre las posibilidades cinematograficas de esas actividades.
El dilema de un afan por transponer la vida cotidiana en forma

cinematografica. La banda sonora produce el efecto de una

I Script: Peter Mettler I Cast: Kevin Jamieson (later aka
Cinematography: Peter Mettler Lancalot Freely), Sonja Haferkorn,
Sound: Peter Mettler Wendy Rowntree
Editing: Peter Mettler Production: Upper Canada College
Film Club
World Rights: Grimthorpe Film
Original Version: English

que el mundo de los vivos no deja de tener semejanzas con el
de los muertos. Un cortometraje con elementos documenta-

les y secuencias animadas, con un fondo de musica pop con-

temporanea y sin sonido sincronizado.

Script: Peter Mettler, Greg Krantz,
Wendy Ord, Cary Smart

Editing: Peter Mettler, Greg Krantz,
Wendy Ord, Cary Smart

Cinematography: Peter Mettler,
Greg Krantz

Sound: Peter Mettler, Greg Krantz,

Wendy Ord, Cary Smart

Cast: Various appearances
Production: 1st year Ryerson
Polytechnical Institute

World Rights: Grimthorpe Film

original Version: English

la humanidad moderna. Se encuentran escenas de la pelicula
Triumph des Willens, un destacado punk local y muchos ani-

males (sobre todo gorilas) del zooldgico de Toronto.

I Script: Peter Mettler I Production: 2nd year Ryerson
Cinematography: Peter Mettler Polytechnical Institute
Sound: Peter Mettler World Rights: Grimthorpe Film
Editing: Peter Mettler original Version: English
Cast: Greg Krantz an other
appearances

pelicula dentro de la pelicula: se oye como Mettler le pasa la
pelicula a sus padres en casa. Oimos sus comentarios descon-
certados y sin embargo forzosamente orgullosos, esto crea
una impresion de descohesion entre el cineasta y la familia, el

cineasta y la pelicula, el cineasta y la vida.
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|’I980 |16mm |b/w |20'

ll Mi nombre significa algo asi como: irse de picos par-
dos. <Lance> es en realidad una palabra como <uck>

- joder o pinchar, pues <Lance» tiene aln otro signi-
ficado, que solo revela la segunda palabra... Me refiero a los
que se pinchan, los drogadictos, ¢comprendes? Y «fuck> signi-
fica aqui también, mas que «echarse un polvos... quiere decir,
«fucking arround>, andar vagando, andar abrumado, ;sabes?
La palabra no hay que tomarla muy en serio, pero <Lance» sig-
nica todo eso ademas de lo de las drogas, ;me comprendes?
Encierra todo eso. «Freely» quiere decir, echar una cana al aire
- tantas veces como sea posible, cada vez que se pueda, todo
el tiempo, lunes, martes, miércoles, jueves, viernes, sabado,
domingo, <ance freely> cada dia - el dia que sea o a la hora

gue sea, me importa un bledo...»

|1981 |16mm |b/w, colour |25’

U n hombre y una mujer se despiertan en plena noche.
La mujer esta desconcertada por su suefio y la esencia
intangible de su espiritu, distinta a la existencia fisica

de su cuerpo. El hombre cuenta una anécdota de su juven-

tud: cuando no le permitian salir a jugar, su espiritu salia en
su lugar. Comienza una sucesion eliptica de escenas, éstas se
desarrollan visiblemente en la mente del hombre — encuentros

con un epiléptico, una prostituta y un terapeuta demente -

I Script: Peter Mettler I Cast: Lancalot Freely and friends
Cinematography: Peter Mettler Production: 3rd Ryerson
Sound: Peter Mettler Polytechnical Institute, Toronto
Editing: Peter Mettler World Rights: Grimthorpe Film
Music: Sandy MacFadyen, James original Version: English
Chance and the Contortions

En su época de estudiante de cine, Mettler realiza este crudo
retrato documental sobre su mejor amigo de juventud, al que
vuelve a ver después de seis afnos, tras haber abandonado su
hogar paterno para hundirse en una vida desordenada. «Mi
profesor no comprendia que yo hubiera rodado una pelicu-
la sobre un ser tan inGtil» se recuerda Mettler. En una larga
declaracion, Lancelot se dirige al publico y se descubre como
una personalidad llena de colera y de extremos. Para romper
con la ilusion de un film documental neutro y objetivo, Mettler
cede, a ratos, la cadmara al sujeto mismo. Lance nos devela
algunos de sus puntos de vista filoséficos y lugares favoritos,

mientras él, obstinadamente <ucha hasta el fin.

I Script: Peter Mettler I Cast: Greg Krantz, Christine
Cinematography: Peter Mettler MacFadyen, Peter Mettler, Kristin
Sound: Peter Mettler Ruchards, Joey Hardin
Editing: Peter Mettler Production: Ryerson Polytechnical
Music: Excerpts from Weather Report, Institute, Toronto
Codono, Don Cherry World Rights: Grimthorpe Film
original Version: English

que tienen que ver de alguna manera con la separacion entre
espiritu y cuerpo. Es una pelicula de escuela, escrita y roda-
da en dos semanas y que por primera vez, deja ver técnicas
de manipulacién de imagenes, como por ejemplo, la copia de
contacto. Aqui, también por primera vez, se emplea el montaje

sonoro en un sentido musical.
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I Script: Peter Mettler I Sound: Peter Mettler, Judy Dryland I Music: Jean Marc Lariviere etc. World Rights: Grimthorpe Film
Cinematography: Peter Mettler Editing: Peter Mettler Production: Peter Mettler, National original Version: without dialogue
Film Board of Canada

Una vez mas, Mettler se defiende
casi sin palabras. Sobre las ima-
genes cinematograficas hay sélo
collages sonoros (por ej. del interior
del Taj Mahal) y el sonido suave de
un violoncelo y de un violin. Y entre
medias, Mettler mira también a la
camara, al inicio serio, luego sonrie,
lentamente desaparece la sonrisa
de las comisuras de sus labios, sin
embargo, la seguimos percibiendo
en sus o0jos. Cuando Mettler desa-
parece al fin, por abajo, surje en su
lugar un vaso de aguay una bola de
nieve con un edelweis. Y de cierta
manera, a uno le parece que se
trata de un gesto amistoso.

| 1985 | 16mm | b/w, colour | 55

Pese a que Peter Mettler, al inicio, no tenia pensado mostrarla al publico, Eastern Avenue es
una de sus peliculas mas bellas. Bella, en este contexto, no es una palabra para salir del paso o
que se emplea al no encontrar otra mas apropiada: la pelicula irradia, a cada instante, algo asi como
belleza pura. «A comienzos de 1983», cuenta Mettler, «kemprendi un viaje siguiendo mi intuicion
que me llevé de Suiza a Berlin y a Portugal. La mayoria de las imagenes son reacciones impulsivas,
intuitivas frente a las personas y lugares que vi.» Y ;qué es lo que vié Mettler? Las alas de un avion.
Nubes. Las joyas que llevaba una sefiora en la mano y el cuello. Casas abandonadas. El muro en
Berlin. Personas esquiando. Una sefiora pintando. Un nifio jugando en un cajon de arena, trazando
calles para sus cochecitos de juguete. Varias personas a las que se acerca mucho con su objetivo.
Autopistas alemanas. El mar en Portugal.

Pero tal vez la pregunta «;qué ha visto Mettler?» desaparece en el meollo de la pelicula.
Mejor preguntarse, ;como lo ha visto? La cdmara es otra vez fugaz, deberiamos decir: «passager»
( n.d.t. evoca el desfile, el viaje, el paso de imagenes), refiriéndonos a una creacion lingtistica del
critico de cine aleman Karsten Witte. No pondera. No afirma nada. Y sobre todo: no explica nada.
No quiere decir nada. Nada para si y nada para el objeto al que se dirige. Solo registra. Al final, sélo
gueda la realidad de las imagenes, su propia y Unica condicién de existencia, su ser, el ritmo dentro

del cual estan montadas.
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I Script: Peter Mettler
Cinematography: Peter Mettler

Mettler ensambla imagenes de
manera asociativa, y su manipula-
cién parece no tener fin: el cambio
del color al blanco y negro, del
revelado al negativo, de la rapidez
a la lentitud ritmada y acompasada
de acciones y rituales de danza. Una
camara lenta al extremo desdibuja
los movimientos, permitiendo asi
que las imagenes cobren calidad
pictérica. [...] En tanto mosaico ludi-
co, Balifilm concede una mirada fas-
cinante y original sobre una cultura
distinta. cinema Nr. 43/1998

World Rights: Grimthorpe Film Inc.
original Version: without dialogue

I Sound: Peter Mettler I Music: The Evergreen Club Gamelan
Production: Grimthorpe Film Inc.

Editing: Peter Mettler

BALIFILM

| 16mm | b/w, colour | 28’ |

| 1997

N uevamente la pelicula como un diario. Un cierto parecido con Eastern Avenue, sblo que
Mettler, en dos viajes a Bali, encontrd visiblemente un tema — representaciones espirituales
relacionadas a la cultura, naturaleza y religion. Este interés lo lleva del arrozal al teatro de sombras,
en el que los demonios parecen combatirse. Luego permanece del lado de las marionetas, observa
como son movidas y pasadas ante el fuego esas figuras en filigrana. Luego cambia al lado del publi-
co donde los movimientos minuciosos de las marionetas se convierten en sombras sobre el telon.
¢Acaso una forma primitiva de cine? Y Mettler continua con la danza: unas mujeres practican con
su vestimenta de diario las dificiles posiciones, a veces se animan ante la camara, otras veces se
retiran con timidez. Mettler parece estar fascinado con el trabajo de las manos que se doblan con
soltura describiendo siempre nuevas formas.

Una vez mas el proceso estético formal constituye un factor central de la pelicula: Mettler
utiliz6 para las tomas Unicamente restos de material que trasladd a video, retoco y finalmente
volvid a traspasar a pelicula.También la creacion de la musica de la pelicula es bastante compleja:
primero Mettler mostro las imagenes en una ive-performances y tomo apuntes, luego la orquesta
Gamelan utiliz6 esos apuntes para esbozar una banda sonora para la pelicula. Balifilm — cortada de
manera extremadamente fluida y ritmica — es por €so, a la vez un cuadro que se puede mirary una

pieza musical que se puede escuchar siempre como una cancion.

EXPERIMENTAL

FILm 7/
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I Script: Peter Mettler I Cast: Greg Krantz, Natalie Olanick, I Production: Collaborative Effort World Rights: Grimthorpe Film
Productions, Toronto Original Version: English

Cinematography: Peter Mettler Sandy MacFadyen, Anthony
Sound: Peter Mettler Downes, Christie MacFadyen
Editing: Peter Mettler

|
Scissere es una pelicula que a
muchos les molesta: exige tanto
como esta dispuesta conceder. Y lo
que esta dispuesta a dar es nada
menos que una conciencia acrecen-
tada de todo lo que podemos very
oir en el mundo que nos rodea; una
conciencia acrecentada de nosotros
mismos o de otros y de co6mo nos
arreglamos o quedamos abrumados
en un mundo de creciente comple-
jidad y enajenacion. Laurinda Hartt,
Cinema (Canada), 10/1982

El titulo evoca imagenes con sus
sonidos cortantes: desgarre, rup-
tura, quiebre, deslizamiento, desa-
finamiento. Pero Scissere es un
nombre, el de un joven. [...] Mettler
entremezcla y sobrepone en la peli-
cula varios niveles de percepcion y | 1982 16mm | b/w, colour | 83’
de narracion, filmay vuelve a filmar

lo filmado, deceleray acelera acon-

tecimientos de manera totalemente C on sus 83 minutos, Scissere no es solo su primer largometraje, sino que ademas, es con él, que

irrespetuosa, y s6lo obedece a la
norma legitima» de su propia ima-

ginacion. martin Schaub, Tages-Anzeiger, de Toronto. La pelicula se basa en una estadia de Mettler en un centro de rehabilitaciéon para los
6.1.1984

Mettler termina en 1982 sus estudios de cine y fotografia en el Ryerson Polytechnical Institute

adictos a la heroina en Neuchatel. Ahi conoce a Bruno Sciessere, quien constantemente se inventa
una nueva identidad. La pelicula no sélo retoma su hombre en el titulo: Scissere, sino que ademas
le esta consagrada. Antes de que Scissere lleve a su publico a la siquiatria, Mettler se lanza en una
larga secuencia de imagenes de la naturaleza: agua, olas, arboles, hojas tornasolean sobre la pan-
talla. Al comienzo, parecen cuadros lentos y romanticos, luego aumenta el ritmo y se convierten en
una sinfonia fantastica y abstracta, s6lo un pulso humano parece suspender la actividad orgiastica
para conducirnos al <hogar herméticor. Ahi, un paciente emprende su marcha hacia el mundo exte-
rior. Scissere empieza entonces — observando a otras cuatro personas (una madre y su hijo, un dro-
gadicto y un viejo entomologo) — una especie de narracion. Lo que hace que el Scissere de Mettler
sea tan interesante, no es tanto la historia, sino su estilo. Aqui, los travellings de la cadmara, largos
y aparentemente fluidos, determinan ya la estética y subrayan lo efimero y dificilmente concevible
de las imégenes cinematogréaficas. Su propdsito lo completaran: las fotografias animadas, la cAmara
lenta, los efectos estaticos asi como la banda sonora que casi no contiene palabras. Rara vez se
comprenden los fragmentos de frases, Scissere ofrece mas bien una especie de tapiz sonoro tejido

con musica, lenguaje y ruidos. veronika Rall
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I Script: Peter Mettler
Cinematography: Tobias Schliessler,
Peter Mettler, Gerald Packer
Sound: John Martin
Editing: Peter Mettler, Margaret
v. Eerdewijk

La cuestion del «equilibrio>, que se
refleja en la estructura y en las ima-
genes del film, constituye la base de
la pelicula. Director, camardgrafo y
autor, Peter Mettler crea una obra
lirica, que supone la disponibilidad
para dejarse trasladar a una atmaés-
fera como de sueio y participar en
un viaje de exploracion de nuestra
propia alma. (...) Para el cineasta,
incluir otras artes que no existen

en el cine comercial, es una reivin-
dicacion. La masica de la pelicula,
compuesta por Fred Frith se parece
al montaje del film, tan reflexionada
como improvisada. salome Pitschen,
Zoom, 3/1990.

Peter Mettler cuenta, en el rompe-
cabezas iconografico de Top of His
Head, un cuento de la época de los
intercambios totales de los medios
de comunicacion y del control total
de dichos medios; todo se puede
enviar a todas partes y de todas
partes se puede recibir todo. Como
un sonambulo, ese especialista de
los medios de comunicacion, sigue
las huellas extrafias que la mujer
que él ama, le dejo. Es la historia

de ese andar a través de un bosque
encantado, en la que uno tiene que
saber las palabras justas o hallarlas,
o aprender, como Perceval, a dejar
hablar a su corazon; sélo que ahora,
el bosque encantado se ha conver-
tido en un paisaje de antenas. verena
Zimmermann, Solothurner Zeitung, 10.8.1989

World Rights: Grimthorpe Film Inc.;
Rhombus Media
original Version: English

I Music: Fred Frith, Jane Siberry I Production: Rhombus Media
Cast: Stephen Ouimette, Gary & Grimthorpe Film Inc.; Telefilm
Reineke, Christie MacFadyen, David Canada; Ontario Film Development
Fox, Julie wildman, David Main et al Corporation; Canada Council; Ontario
Arts Council; National Film Board of
Canada

| 35mm | colour | 110"

| 1989

C omparada a sus peliculas anteriores, Top of His Head era para Peter Mettler, una gran produc-
cion. No sélo costd 1,2 millones de dolares canadienses — es decir, mas de 120 veces lo que
costod Scissere — sino que fué la primera vez que Mettler trabajo con la industria cinematogréfica
comercial. A partir de su propio guion, Top of His Head cuenta la historia del vendedor de antenas
satélites Gus Victor. Victor es un hombre bastante formal, ha llegado al mundo de los trajes, corbatas,
autos, oficinas elegantes y carreras planeadas. Pero un encuentro con la artista de performances
Lucy, lo desencarrila. Pues al poco de conocer a la atractiva mujer, ésta desaparece dejando una nota
criptica. Es el recorte de una revista de programas televisivos que alude a la pelicula «Where East
meets West». En él se lee esta descripcion: «Una mujer enigmatica desaparece y deja tras de si un
mensaje criptico para su intrigado amigo. Este debera resolver el enigma o arriesgar su vida.»
Buscando a Lucy, Gus conoce a otras personas: Jolanda hace autoestop, tiene un tumory
debe someterse a una operacion que le dejara ciega. Esta historia se funda en un encuentro que
Mettler tuvo con una mujer que, a la inversa, lo tomé a él en autoestop: «Esos dias (en el auto) eran
los ultimos, durante los cuales ella podia contemplar el mundo. Le echd una Ultima mirada a las
cosas que mas amaba — en particular al mar - e irbnicamente, fotografié sus impresiones. En esos
dias vi como a través de sus 0jos. Su mundo era mas hermoso, mas efimero que el mio.» Top of His
Head parece, ante todo, exigir de sus protagonistas decisiones claras: dirigirse ya sea hacia el orien-
te o0 hacia el occidente, vivir en el mundo de la técnica o en el de la intuicion. Pero eso solo es en la
superficie, a Mettler le interesa primero percibir una vez varias versiones del mundo. En la pelicula

pregunta: «Si el mundo es, para cada uno, lo que ve: ;cdmo se puede entonces definir?»
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I Script: Peter Mettler, based on a I Sound: Jack Buchanan, Catherine I Cast: Michael Benson, Normand I Production: Rhombus Media; Hauer-

stage play by Robert Lepage and v.d. Donckt Bissonnette, Célline Bonnier, Boyd Rawlence Productions
Théatre Repére Editing: Mike Munn Clack, John Cobb World Rights: Rhombus Media
Cinematography: Miroslaw Baszak, Music: Michel Gosselin, Frédéric original Version: English and French
Peter Mettler Chopin, Yuval Fichman

I

Peter Mettler hace peliculas liricas,
que no fijan ni imponen nada, sino
que quieren dirigirse directamente
al corazon de los espectadores, con
sus recuerdos y suefos, con su sen-
sibilidad y olfato. [...] Mettler piensa
y trabaja de manera asociativa. Por
eso también, el montaje de sus peli-
culas es un largo proceso abierto.
Las imagenes y los sonidos estan
ahi, material bruto para la composi-
cién musical. martin Schaub, Das Magazin,
40/1993

Lo que fascina en la composicién
cinematografica de esta produccion
teatral es la relacién ludica con ver-
ticales y horizontales, que se orienta
siempre hacia la técnica teatral y
que a la vez incorpora - sin insistir

y casi en secreto - la perspectiva | 1992 |35mm | colour | 104"
cinematografica. No por ultimo, iro-

niza sobre los intentos que se ven
en muchas producciones teatrales obert Lepage es conocido como cineasta de autores («Confessional», 1995, «La face cachée de
que adaptan técnicas cinemato-

graficas, como tomas panoramicas
0 zooms, para el escenario. Teatro desarrollg, entre 1987 y 1991, la pieza Tectonic Plates. A Mettler le intereso la forma inovadora que
y cine se complementan aqui de
manera muy inteligente. michael Senn-

hauser, Neue Zdrcher Zeitung, 8.10.1993 bié un guién para una pelicula que lleva el mismo nombre.

la lune», 2003) y también como director inovador de teatro. Con el Théatre Repére del Quebec

Lepage y su tropa habian encontrado. Durante una colaboracion de un afio con la compafiia, escri-

Como Top of His Head, Tectonic Plates trata también de una busqueda de identidad: la
pintora Madeleine esta enamorada de Jacques, el maestro de dibujo. Cuando éste desaparece, ella
se quiere suicidar en Venecia, el lugar de los amores no satisfechos. Ahi conoce a Constance quien
le abre un nuevo mundo de drogas y experiencias homoeroticas. Parece como si Madeleine hubiera
traspasado su deseo de suicidio a Constance, pues es esta Ultima la que se quita la vida y Madeleine
sigue viva. 20 afios mas tarde, se encuentra a Antoine, que también estaba enamorado de Jacques,
el maestro. Ahora es Antoine quien se va a Nueva York para buscar a Jacques y ahi le espera una
sorpresa... Lepage traspone estas historias haciendo alusiones a ciertas personas y personajes lite-
rarios, aportando siempre claridad: Fréderic Chopin, George Sand, Jim Morrison, Oprah Winfrey,
Ophelia (del Hamlet de Shakespeare) y la diosa celta Skadi.

Si ya, en la pieza de teatro de Lepage, no hay suelo firme para mantenerse en pie — Lepage
utiliza de forma metaférica la imagen de las placas continentales que derivan para sacudir las ideas
preconcebidas de la gente — en la pelicula de Mettler, ese suelo se hace mas movedizo aun. Distinto
al teatro, el film puede saltar de un continente a otro, de adentro hacia afuera, de la documentacion

a la ficcion. veronika Rall
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I Script: Peter Mettler I Editing: Peter Mettler, Mike Munn I Production: Grimthorope Film Inc.; World Sales: Accent Films

Cinematography: Peter Mettler Music: Jim O'Rourke Andreas Zlist International Ltd., Montreux
Sound: Leon Johnson, Gaston Kyriazi original Version: English
|

Las imagenes de la aurora boreal
son, para Peter Mettler, imagenes
mentales, efimeros fenémenos de
luz de calidad fantasmal. Acompaia
su pelicula con un comentario invo-
catorio. Le habla siempre directa-
mente al espectador. El film es una
especie de médium, Mettler es un
chaman que logra hacerlo hablar.
Con sus imagenes apunta, tras de
las imagenes, la realidad exterior.
La aurora boreal - asi dice y ensefa
para ilustrarlo tan sélo un film blan-
co y negro - es parecida a las luces
de nuestra propia retina. Thomas
Allenbach, Der Bund, 30.3.1995

El cineasta se mueve entre para-
dojas, entre una naturaleza que
fascina, pues erige barreras, y una

técnica que quiere superarias. Con | 1994 |Super 16mm blow-up and 35mm | colour | 83’
la fascinacion surgen las dudas.

<Fuimos al norte en pos de una ima-

gen de la aurora boreal. Vivimos en espués del trabajo comercial de The Top of His Head y del proyecto teatral Tectonic Plates,
una época en la que las cosas, si no

estan capturadas en una imagen Peter Mettler se aproxima, con su investigacion Picture of Light, a su propio cine, sus conte-

parecen no existir... No se trata nidos y su forma — una investigacion ensayistica, una busqueda y un enfrentamiento constante, una
de narcisismo, cuando el cineasta

dice «yo», es escépticismo hacia su mezcla de trance y reflexion. Junto a su coproductor, el suizo Andreas Ziist, Mettler trata, en Picture

propia profesion de cazador de ima-  of | jght, de inmortalizar imagenes de la aurora boreal. Se necesitan, ademas, importantes prepa-
genes. Verena Zimmermann, Basler Zeitung, X 3 . i ; . ; L .
raciones técnicas: es preciso que la camara resista al frio. Y que también el motor de su diafragma

23.12.1994
produzca exclusivamente tres imagenes por minuto. Con todo eso preparado (y probado en un
cuarto frio) se emprende el viaje hacia Churchill, Manitoba, un pequefio lugar en la bahia de Hudson.
Pero las auroras boreales no se dejan capturar sencillamente: primero, las tormentas de nieve
interrumpen el trabajo del equipo de rodaje, luego, surjen en primer plano, preguntas sobre la pro-
duccion de imagenes.

«Posiblemente, el hecho de ver la aurora boreal con su fuerza y dimension impresionantes
en el desierto artico, fue lo que me dejo pensativo, sobre si el capturar estas maravillosas image-
nes - s6lo para poderlas ver en pantalla o en el cajon de la tele — era desacertado o no. Un possible
publico percibié el fenémeno cinematogréafico> de la aurora boreal y o confundié con el «fendmeno
naturab, precisamente ahi donde la experiencia era fundamentalmente otra.» Por primera vez, el
cineasta utiliza por eso la «voice-oven, es su propia voz que desde el «offs nos informa, por un lado,
de la creacion de la pelicula como si fuera una especie de diario, por otro lado, cuestiona su propia
actividad y negocio. Picture of Light es por eso, no s6lo una meditacion sino también un ensayo

cinematografico de reflexion. veronika Rall
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Production: maximage GmbH, Ziirich;
Grimthorpe Film Inc., Toronto

World Sales: Alliance Atlantis Pictures
International, Los Angeles

original Version: English/Swiss-
German (english subtitles)

Script: Peter Mettler
Cinematography: Peter Mettler
Sound: Peter Braker, Peter Mettler

Editing: Peter Mettler, Roland
Schlimme

Music: Fred Frith, Jim O'Rourke,
Knut & Silvy, Henryk Mikolaj Gorecki

|
Una extensa meditacion sobre lo
que los seres humanos haran para
alcanzar estados transcendenta-
les. (...) La pelicula de tres horas y
rodada con tanto amor es probable-
mente demasiado sosegada para
los espectadores impacientes, pero
la acumulacion de imagenes llama-
tivas, musica espectral y lenguaje
meditativo entreteje un encanto
hipnético en si. Ken Eisner, variety,
09.12.2002

Con su curiosidad visual Mettler
logra, en Gambling, Gods and LSD,
resumir y a la vez extender su crea-
cion organica y alucinatoria. La peli-
cula continua esa tradicion de crea-
cién que se rebela ante cualquier

|

intento de clasificacion o limitacion.

Con sus obras anteriores, Mettler ha

|35mm |co|0ur

mostrado que el médium cinemato-

grafico es muy apropiado para hacer
fusionar la intuicién y el control, la ambling, Gods and LSD es (hasta ahora) la obra maestra de Mettler, tiene que ver sencilla-
ficcion y la realidad. Su entera crea-

G

primera version en estado bruto comprendia 55 horas, al final la condensoé en tres. Pero sigue sien-

ci6n cinematografica refleja esta mente con la envergadura del trabajo: En su totalidad, necesitd ocho afos para realizarlo. La

amplia gama de posibilidades cine-

matograficas: peliculas experimen-

tales, de ficcion y documentales asi 0O UN <trip> en todos los sentidos de la palabra: un viaje, una escapada, una embriaguez, un suefo,

como las correspondientes formas un andar por sendas no pisadas, un desprendimiento. Comienza como un viaje al pasado, a la infan-

de mezcla, llenan su filmografia. El

disefio sonoro de Gambling, Gods cia en Toronto. Un rio por el que una vez uno jugo, un hotel exclusivo con cual uno ha sofiado siendo

and LSD es admirable; la simbiosis nifo. Qué tal es entrar en ese hotel siendo adulto, pregunta Mettler. ;No se destruye un suefio

entre el sonido y la imagen asi como

sus relaciones armoénicas con los
dialogos de las personas entrevis-
tadas y el «voice-over poético de
Mettler tejen una alfombra sonora,
que soélo asi estalla por su genia-
lidad endemoniadamente sonora.

Veronika Rall

infantil cuando nos damos cuenta de que todo el esplendor procedia de unas cuantas bombillas, de
unas guirlandas de laminilla y de un poco de «papier-maché»?

Mettler ha planteado preguntas estandares y a veces imposibles: ;de qué tiene miedo?
¢ha encontrado lo que esta buscando? ;conoce la tranquilidad? ¢sabe lo que es el amor? Pero al
contacto con la gente uno percibe un intercambio, que va mas alla, que implica también un poco de
«enajenamiento de si mismo», dar antes de recibir: un pedazo de si mismo a trueque de una imagen
0 una palabra. También la banda sonora en Gambling, Gods and LSD acompana al publico, cual rio,
por estas imagenes. Una vez mas Mettler colabora con Fred Frith pero también con Peter Braker y
Dimitri de Perrot para componer la musica de la pelicula. La musica y las imagenes se compenetran,
se estimulan mutuamente, una contribuye a que la otra pueda surgir. Y juntas producen un tercer
elemento, que permite nuevamente a un publico montarse su propia pelicula y que suscita, en

todas las cabezas, centenares de otras peliculas y miles de asociaciones distintas. veronika Rall
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I Script: Peter Mettler I Editing: Roland Schlimme I Music: Gabriel Scotti I Production: Greenpeace Canada
Cinematography: Ron Chapple Sound: Roland Schlimme, Peter Original Version: English
Mettler, Martin Lee

PETROPOLIS - AERIAL PERSPECTIVES

E— [ ] \ - A » T A A »
Filmada desde el aire, Petrépolis - D ) - A

ofrece una belleza perversa y casi
meditativa a medida que las cama-
ras de Mettler se van elevando
sobre un extenso territorio intac-
to cuya tierra, rica en petrdleo,

es acarreada en camiones hacia
unos «upgraders» o refinadoras
humeantes que le extraen el petré-
leo. Mettler evita bombardear a su
audiencia con informaciones, obli-
gandole a enfrentarse visualmente
a imagenes de destruccion. Frank
McGurty, Reuters, 14.09.2009

| 2009 | HDCAM SR | colour | 40'

L as arenas de alquitran de Canadé constituyen una reserva petrolera del tamafo de Inglaterra.
El crudo, o betun, extraido de las entrafias de una naturaleza intacta supone un masivo empe-
Ao industrializado cuyo impacto sobre la tierra, el aire, el agua y el clima tiene grandes repercusio-
nes. Es un espectaculo extraordinario cuya magnitud solo se puede comprender desde muy arriba.
En un vuelo hipnoético de imagen y sonido, la perspectiva de una maquina sobre la coreografia de

otros sugiere un mundo deshumanizado donde el poder del petréleo es supremo.
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Written and directed by: Peter
Mettler

Cinematography: Peter Mettler,
Camille Budin, Nick De Pencier

The End of Time se convierte en
algo que nos sumerge e hipnotiza,
sobre todo gracias a lo maravilloso
de sus vistas. Mettler adora la natu-
raleza elemental: desde las secuen-
cias, en tiempo acelerado, de unas
nubes que se escurren por las lade-
ras de unas colinas a los torbellinos
de constelaciones de estrellas;
desde las cordilleras de montafas
imponentes a unos espléndidos y
desmedidos close-ups de hormi-
gas llevandose el carapacho de un
saltamontes. Lo mas sugestivo de
todo son las largas tomas silentes
de la lava fundida en Hawai con sus
hermosos y diabédlicos rios de fuego
que van dejando sorprendentes
esculturas rocosas tras si. El film
culmina con un prolongado experi-
mento de pura abstraccion audio-vi-
sual, un montaje deslumbrador

de formas simétricas y de disefos
superpuestos ajustados a una pal-
pitante musica electrénica. stephan
Dalton, The Hollywood Reporter, 05.08.2012

The End of Time no es una metéfo-
ra. El ensayo cinematografico, tipo
trotamundos, de Mettler trata, muy
literalmente, el tiempo: en tanto
concepto abstracto, construccion
metafisica y realidad fisica. (...)
Existe en esa zona crepuscular que
alberga a una gran parte de las
mejores realizaciones cinematogra-
ficas de no-ficcion : es a la vez vehe-
mente y reflexivo, desconcertante
y preciso, épico y profundo. Adam
Nayman, POV Magazine, 05.09.2012

Mettler ha ido ahora en pos de su
presa mas reticente: el concepto
tan humano de cémo llevamos
nuestra propia existencia. (...) The
End of Time explora de manera
poética la construccion humana de
las horas, de los minutos y de los
dias, alegando que la naturaleza no
requiere reloj, cronégrafo, o calen-
dario. peter Howell, Toronto Star, 11.12.2012

World Rights: maximage GmbH,
Zurich (Europe); National Film Board
of Canada

original Version: English (german/
french subtitles)

I Editing: Peter Mettler, Roland I Production: maximage GmbH, Ziirich;

Schlimme Grimthorpe Film Inc., Toronto; National
Sound: Peter Mettler, Peter Braker, Film Board of Canada; Schweizer
Florian Eidenbenz Radio und Fernsehen; SRG SSR; ARTE

Music: Gabriel Scotti, Vincent Hanni

| 114

| colour

| 2012 | DCP-Harddisk
T rabajando al limite de lo que se puede expresar facilmente, el cineasta Peter Mettler toma el

arduo sujeto del tiempo, y una vez mas, dirige su camara para filmar lo « infilmable ». Del acele-
rador de particulas en Suiza - donde los cientificos tratan de indagar sobre regiones del tiempo que
no podemos ver - a los flujos de lava en Hawai que han recubierto todo salvo una casa en la costa
sur de Big Island; de la desintegracion del centro urbano de Detroit, al funeral hindu a proximidad
del sitio en el cual Buda tuvo su iluminacién, Mettler explora nuestra percepcion del tiempo. El se

atreve a sofar la pelicula del futuro a la vez que nos sumerge en las maravillas del dia a dia.
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